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ANNA IWANICKA-NIJAKOWSKA

Rola studiéw nagraniowych

W procesie powstawania

nagran dZzwiekowych i zasadnos$¢
ich indeksowania w hastach
korporatywnych

Historia studiéw nagraniowych - specjalnych pomieszczen o okreslonej aku-
styce, przeznaczonych do rejestracji dZwieku — zwigzana jest $cisle z dziejami
fonografii. Paryski wynalazca Edouard-Léon Scott de Martinville, nagrywajac
pierwszy raz w historii gtos ludzki na swoim fonautografie w 1860 roku, czy tez
Thomas Edison, rejestrujgc w 1877 roku fonografem na woskowym cylindrze
piosenke dzieciecg, musieli wykorzysta¢ do tego celu odizolowane od dzwie-
kéw zewnetrznych pomieszczenia. Pierwsze znane komercyjne studio nagran
otwarte zostato w 1897 roku w Filadelfii przez wytwérnie Berliner Gramophone'.
Od tego czasu mineto juz 120 lat i zaréwno w dziedzinie technologii, jak i archi-
tektury pomieszczen studyjnych wiele sie zmienito.

Rejestracje muzyki dokonywane sg praktycznie wszedzie — w specjalnie
do tego celu przygotowanych studiach nagraniowych, w wielofunkcyjnych
salach koncertowych, wyposazonych w odpowiednig aparature do nagrywania
i rezyserii dZzwieku, a takze w miejscach gdzie organizowane sa koncerty, przy

1 D. Morton, Off the Record: The Technology and Culture of Sound Recording in America, New
Brunswick (NJ) 2000, s. 19.
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zastosowaniu sprzetu mobilnego. Od potowy XX wieku zaobserwowa¢ mozna
systematyczny wzrost znaczenia studiéw nagraniowych, podazajacy juz nie tylko
za rozwojem technologii, ale réwniez muzyki, zwtaszcza muzyki rozrywkowe;j.
Do historii przeszty obiekty, zwigzane z nazwiskami gwiazd jazzu i rocka, jak
amerykanskie Capitol Studios w Los Angeles, znane z nagran Franka Sinatry
i Nat King Cole’a, hollywoodzkie Sunset Sound, zatozone w 1958 roku przez
Walta Disney’a, a spopularyzowane przez rejestracje dokonane tam przez takich
artystéw jak Prince, Elton John, zespoty Rolling Stones, Led Zeppelin i The Doors,
Sun Studio w Memphis, w ktérym powstawaty m.in. nagrania Elvisa Presleya,
czy tez londynskie Abbey Road Studios, powstate w 1931 roku, znane z nagran
The Beatles.

Wspétczesne studia nagraniowe

Przy projektowaniu studiéw nagraniowych branych jest pod uwage kilka czyn-
nikéw, m.in. warunki architektoniczne budynku, kubatura pomieszczenia, jego
ksztatt oraz — przede wszystkim — czas pogtosu?, ktéry bezposrednio decyduje
o zdatnosci do prezentacji takiego, a nie innego rodzaju muzyki lub stowa.
Najdtuzszego czasu pogtosu wymaga muzyka organowa (2,5-3 sekundy) i ché-
ralna (2-2,5 sekundy), dlatego czesto wykonywana jest ona i nagrywana takze
we wnetrzach kosciotéw, m.in. w zaaranzowanych tam studiach nagraniowych?.
Nieco krétszego czasu wymaga muzyka symfoniczna (1,6-2,3 s.), a najkrét-
szego — kameralna (1,4-1,7 s.). Zbyt dtugi czas pogtosu wptywa na znieksztatce-
nie stéw, stad optymalna jego warto$¢ powinna miescic sie w granicach 0,6-1,4
sekundy. Krotkiej pogtosowosci wymaga réwniez muzyka rozrywkowa, gdzie
najwazniejsza role petni warstwa rytmiczna, czesto wykonywana w szybkim

2 Pogtos - inaczej rewerberacja to zjawisko stopniowego zanikania dZwieku w pomieszczeniu po
zamknieciu Zrédta dzwieku; czas, po ktérym natezenie zanikajacego dZzwieku zmaleje milion razy nazywa
sie czasem pogtosu; jest on dtuzszy, im wieksza jest objetos¢ pomieszczenia i im mniej pochtaniaja
dzwiek wewnetrzne powierzchnie. Czas pogtosu wiekszy od optymalnego powoduje zbytnie zacieranie
wyrazistosci dZzwieku, a mniejszy - daje suche brzmienie i wymaga wiekszego wysitku od wykonaw-
céw dla zapewnienia gtosnosci. - por.: Pogtos, w: Encyklopedia muzyki, pod red. A. Chodkowskiego,
Warszawa 1995, s. 699.

3 Przyktadem studia zaaranzowanego w kosciele jest m.in. Columbia Records 30th Street
Studio w Nowym Jorku (przerobiony kosciét ormianski), czy tez znane z ostatnich nagran Adele
londynskie The Church Studios (takze w teledysku do piosenki When we were young); w Warszawie
liczne nagrania realizowane sg m.in. w stynagcym z bardzo dobrej akustyki kosciele ewangelicko-
-augsburskim Swietej Tréjcy.
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tempie*. Parametr ten w zestawieniu z kubaturg pomieszczenia oraz warun-
kami architektonicznymi (uktad $cian i sufitéw, rodzaj materiatu, z ktérego sa
wykonane, izolacja od dZzwiekéw zewnetrznych) jest kluczowy dla oceny miejsca
jako odpowiedniego do rejestracji muzyki. Wiekszo$¢ nowych studiéw stosuje
panele $cienne, umozliwiajace dowolna konfiguracje tego parametru.

Typowe studio nagraniowe sktada sie z dwéch lub trzech pomieszczen:

« studio lub live room - o ,,zywej” akustyce, czyli przeznaczonej do nagran
instrumentéw wymagajacych przestrzeni o wiekszej pogtosowosci (np.
bebny, trabki, saksofony, flety);

 dead room lub vocal room - czyli pomieszczenie ,martwe”, o bardzo niskim
czasie pogtosu, przeznaczone do nagrywania gtosu, lektoréw i solistéw,
a takze gitar akustycznych, skrzypiec, matych zespotéw wokalnych;

e rezyserka.

W historii fonografii stosowanie studiéw live i ,martwych” kabin stato sie
powszechne po 1960 roku, stad nagrania dokonywane wczesniej, zwtaszcza
w duzych salach o ,,zywej” akustyce, wyrdzniaja sie charakterystyczna, indywi-
dualng ,,sygnaturg akustyczng”.

Wyposazenie techniczne studia w swojej podstawowe]j wersji obejmuje: stét
mikserski, rejestrator wielosladowy, mikrofony, monitory studyjne czyli spe-
cjalny rodzaj gtosnikéw, przeznaczony do precyzyjnego odstuchu dZzwieku oraz
stacje robocza. Wybér i dopasowanie odpowiednich modeli wymaga umiejetno-
$ci i wiedzy z zakresu rezyserii dZzwieku. Liczba obecnych na rynku firm oferuja-
cych sprzet do rejestracji dZzwieku jest tak duza, ze poswieconych tej tematyce
zostato kilka specjalistycznych czasopism (m.in. ,Estrada i Studio”, , Live Sound
& Installation”, czy ,Muzyk”), a takze serwisy internetowe.

Proces nagrywania utworu lub tez catego albumu sktada sie zazwyczaj
z 5 etapdw:

e przygotowania do nagran - realizowanego najczesciej w sali préb;

« nagrania (rejestracji);

o edycji;

« miksu - czyli zgrania nagranego materiatu, sktadajacego sie z kilkudzie-
sieciu $ladéw, do postaci stereofonicznej;

4 Por.: A. Kulowski, Akustyka sal: zalecenia projektowe dla architektéw, Gdarsk 2011.
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e masteringu - finalnego etapu produkcji nagrania muzycznego, podczas
ktérego materiat zostaje ostatecznie przygotowywany do przeniesienia
na docelowy nosnik, na ktérym bedzie rozpowszechniany.

Wyréznia sie (np. w Polsce) - biorgc pod uwage kwestie instytucjonalnosci
studiéw - nastepujace ich rodzaje:

« studia radiowe - 17 funkcjonuje jako jednostki w ramach spétek Polskiego
Radia;

 studia koncertowe — w instytucjach, dysponujacych salami i innymi miej-
scami organizacji koncertéw (np. filharmonie, centra kultury, niektére
kluby muzyczne);

« samodzielne studia nagraniowe.

Pod wzgledem zakresu oferowanych ustug istnieja studia emisyjne (np. stu-
dia radiowe), studia zapewniajace peten cykl produkcji (nagranie, edycje, miks
i mastering, ewentualnie takze remastering) lub tylko jego czes¢ (np. jedynie
nagranie, bez masteringu). Biorac pod uwage przedmiot nagrain wyrézni¢ mozna
studia realizujgce nagrania muzyczne, lektorskie, produkcje dzwieku filmowego,
realizacje dzwieku , live”, produkcje teledyskéw, podktadéw muzycznych, itp.

Jacek Gawtowski®, realizator dZzwieku, absolwent londynskiej School of Audio
Engineering, podkreslat w jednym z wywiadéw:

[..] dwadziescia pare lat temu cyfra wydawata nam sie jedyna droga ku jakosci, natomiast
teraz potaczenie technologii cyfrowej (wtyczkii DAW) i tej analogowej (lampa i tasma) daje
najlepsze efekty. Kluczem jest umiejetnosc ich wykorzystania w odpowiednim stopniu®.

Istniejg zatem studia, ktdre preferuja zapis analogowy lub cyfrowy, przy czym
coraz czesciej — paradoksalnie - spotykane sg te pierwsze.

Studia nagraniowe w Polsce - przeglad

Dziat Zapisu DZwieku Polskich Nagran byt jednym z najbardziej zna-
nych studiéw nagraniowych w Polsce, dziatajgcym do 1990 roku. Mimo iz stan-
dard jego pomieszczen — w poréwnaniu z analogicznymi tego typu placéwkami

5 Laureat nagrody Grammy za miks ptyty Randy Brecker plays Wtodek Pawlik’s ,,Night in Calisia”
w kategorii Best Large Jazz Ensemble Album 2013.

6 Kolejna szansa, czyli 60 lat Polskich Nagran, [wywiad], J. Gawtowski, ,Estrada i Studio” 2016,
t. 21, nr 242, s. 82.
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zachodnioeuropejskimi i amerykarskimi — oceniany byt jako niski, wyrézniato je
wyjatkowe] jakosci wyposazenie w drogi sprzet techniczny, taki sam, jakim dys-
ponowaty najbardziej renomowane studia na $wiecie. Pracowali w nim najlepsi,
doskonale wyksztatceni realizatorzy dZwieku i inzynierowie. Rezyser dZwieku
Jacek Ztotkowski, ktéry przez 23 lata zatrudniony byt w Polskich Nagraniach,
wspominat swoja prace:

Do lat 80. bylismy w tym aspekcie [wyposazenia] zdecydowanie najlepsi. W 1975 roku
wraz ze zmiang dyrekcji nastgpita réwniez zmiana sprzetu i technike lampowa zastgpita
tranzystorowa. Pojawita sie takze okazja do zrealizowania adaptacji akustycznej z praw-
dziwego zdarzenia, bo do tej pory byto to robione chatupniczo. Zatrudnilismy najlepszego
oéwczesnie specjaliste od akustyki wnetrz, czyli dr Witolda Straszewicza. Do studia zostat
zakupiony magnetofon 16-$ladowy firmy Studer oraz wspaniata konsoleta Rupert Neve.
Przeszlismy tez catkowicie na system Dolby A. [...] W Polskich Nagraniach moglismy
nagrania dopieszczac. Nikt nas nie rozliczat z czasu i nie trzeba byto sie spieszy¢. Mimo
takiego systemu gdzie$ do konca lat 80. Polskie Nagrania przynosity zysk. Jako jedyna
instytucja w Ministerstwie Kultury! Wszystkie inne byty dotowane przez Skarb Paristwa’.

Dziat Zapisu DZwieku Polskich Nagran, podobnie jak sama firma fonograficzna,
juz nie istnieja?.

Nadal funkcjonuja sprawdzone, dobrze znane artystom radiowe studia nagra-
niowe: w Warszawie — Muzyczne Studio Polskiego Radia im. Agnieszki Osieckiej,
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego, Studio Polskiego
Radia im. Wtadystawa Szpilmana, Studio S 4/6 im. Jerzego Wasowskiego,
w Krakowie — Koncertowe Studio Nagrar im. Romany Bobrowskiej, Gdarisku - S-3
Studio Koncertowe im. Janusza Hajduna oraz studia w Biatymstoku, Katowicach,
Koszalinie, todzi, Opolu, Szczecinie i Wroctawiu.

Muzyczne Studio Polskiego Radia im. Agnieszki Osieckiej
znajduje sie w gmachu Polskiego Radia przy ul. Mysliwieckiej 3/5/7,

7 Kolejna szansa, czyli 60 lat Polskich Nagran, [wywiad], J. Ztotkowski, ,Estrada i Studio” 2016,
t. 21, nr 242, 5.79-80.

8 Polskie Nagrania ogtosity upadtos¢ w marcu 2010 roku, a trzy lata pézniej spotke postawiono
w stan upadtosci likwidacyjnej. Za gtéwng przyczyne ktopotéw finansowych przedsiebiorstwa wska-
zywany jest spér ze spadkobiercami Anny German. Decyzjg sadu Polskie Nagrania za wznowienie
sprzedazy ptyt piosenkarki z tytutu praw autorskich miaty przekaza¢ rodzinie artystki 1,2 min ztotych.
Spotka odszkodowania nie wyptacita, co spowodowato prawie trzykrotne powiekszenie jej dtugu.
W styczniu 2015 roku Polskie Nagrania w wyniku przetargu zostaty kupione przez Warner Music Poland,
aoryginalne tasmy nagraniowe z blisko 40 tysigcami rejestracji fonograficznych z archiwum wytwérni
przekazano do Narodowego Archiwum Cyfrowego.
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najstarszym budynku radiowym w Warszawie, odnowionym i zmodernizowa-
nym?®. W centralnej jego czesci usytuowano duze studio muzyczne, znane ze
Swietnej akustyki, zaprojektowane przez inzynieréw Tadeusza Dabrowskiego
i Aleksandra Janika. W latach 50. XX wieku stato sie ono siedzibg Warszawskiej
Orkiestry Radiowej, ktéra dyrygowat przez dwa dziesieciolecia Stefan Rachon.
Studio poddane zostato w latach 1996-1997 generalnej modernizacji pod kierun-
kiem akustyka Jana Dodackiego i architekta Kazimierza Wosko. Przeznaczone
jest do nagran zespotéw muzyki rozrywkowej i filmowej. Odbywajg sie tu
zaréwno rejestracje fonograficzne, jak i koncerty z udziatem publicznosci (jego
sala ma powierzchnie 256 m? i dysponuje 150 miejscami siedzacymi). Doskonale
wyposazona rezyserka, umozliwiajgca dokonywanie nagran oraz transmisji
koncertéw, zostata zaprojektowana przez jedna z najlepszych w $wiecie firm -
Harris, Grant Associates Ltd. z Londynu.

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
(poczatkowo funkcjonujgce pod nazwg S 1) zostato otwarte w 1991 roku'.
Gtéwnym projektantem obiektu byt prof. Stanistaw Bierikuriski, akustyke zapro-
jektowat doc. dr inz. Witold Straszewicz. To unikatowe studio nagraniowe w tej
czesci Europy, jest jednoczesnie — obok Filharmonii Narodowej — najwazniej-
sz3 salg koncertowg Warszawy (kubatura 10 000 m?, 410 miejsc na widowni).
Odbywajg sie w nim koncerty muzyki klasycznej (symfoniczne i kameralne),
rozrywkowej oraz ludowej, festiwale i konkursy muzyczne. Wiele z organizowa-
nych w nim wydarzer jest rejestrowane i transmitowane do innych radiofonii
zagranicznych. Dzieki bardzo dobrym warunkom akustycznym - dwusekun-
dowy naturalny pogtos — cenione jest jako miejsce nagrywania muzyki powaznej
(zwtaszcza orkiestr, chéréw i zespotéw kameralnych).

Studio S 3 Polskiego Radia zostato otwarte w1984 roku i przez kilka lat
byto siedzibg Orkiestry Jazzowej PR i TV pod dyrekcja Andrzeja Trzaskowskiego.
Nagrywano w nim m.in. Kabaret Olgi Lipirfiskiej oraz wiele rozrywkowych pro-
gramow telewizyjnych. To studio do nagran réznych gatunkéw muzycznych,
o czasie pogtosu 0,6 sekundy. Jego adaptacje akustyczng stworzyta znana bry-
tyjska firma Acoustic Architecture. Studio jest wyposazone w fortepian Steinway
model D. Dzieki powierzchni 246 m? i kubaturze 1900 m?* nadaje sie do préb
duzych sktadéw orkiestrowych, big-bandéw oraz zespotéw kameralnych (jest

9 Inauguracja dziatalnosci po remoncie oraz nadanie mu imienia Agnieszki Osieckiej odbyto
sie w 1997 roku.

10 Imie kompozytora nadano Studiu 27 wrzesnia 1996 roku.
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sala préb m.in. Orkiestry Sinfonia luventus). W studiu S 3 powstaty nagrania
muzyki filmowej oraz jazzowe rejestracje fonograficzne takich artystéw, jak
Henryk Miskiewicz, Wojciech Karolak czy Anna Maria Jopek.

Studio S 4/6 im. Jerzego Wasowskiego" to zesp6t sktadajacy sie
z trzech studiéw umozliwiajacych réwnoczesne nagrywanie oddzielnych sekcji
instrumentdéw. Jest jednym z najlepszych studiéw przeznaczonych do nagran
muzyki rozrywkowej i realizacji muzyki filmowej. Dzieki statym potgczeniom
ze Studiem im. Lutostawskiego oraz Studiem S 3 istnieje mozliwo$¢ nagrywa-
nia rozbudowanych sktadéw chéralno-symfonicznych oraz muzyki filmowej.
Rezyserke obiektu zmodernizowano wedtug projektu brytyjskiej firmy Recording
Architecture, dzieki ktéremu mozliwa jest realizacja wysokiej jakosci nagran,
zgran, mikséw i masteringdw. Ze wzgledu na nowoczesne wyposazenie tech-
niczne Studio S 4/6 chetnie wybierajg najwybitniejsi kompozytorzy muzyki
filmowej. Nagrano w nim muzyke do takich filméw, jak: Ogniem i mieczem
(Krzesimir Debski), Pianista (Wojciech Kilar), Zemsta (Wojciech Kilar), W pustyni
iw puszczy (Krzesimir Debski), Janosik (Antoni tazarkiewicz), Sroda, czwartek rano
(Pawet Szymarniski), Jeszcze raz (Maciej Zieliriski), Pokdj w duszy (Michat Lorenc),
Rewers (Wtodzimierz Pawlik), Mistyfikacja (Wtodzimierz Pawlik), Rézyczka (Michat
Lorenc). W studiu S 4/6 zrealizowano nagrania ptytowe takich zespotéw, jak: Hey,
Vo, Ira, T.Love, Wilki, Republika, De Mono, Bajm, Pod Buda, Maanam, Kwartet
Jorgi oraz wokalistéw: Edyty Bartosiewicz, Ewy Bem, Jana Borysewicza, Roberta
Chojnackiego, Mirostawa Czyzykiewicza, Roberta Gawlinskiego, Anny Marii
Jopek, Natalii Kukulskiej, Alicji Majewskiej, Katarzyny Nosowskiej, Stanistawa
Soyki, Justyny Steczkowskiej, Grzegorza Turnaua, Wandy Warskiej, Bogustawa
Meca, Przemystawa Gintrowskiego. Wiele z nagranych tutaj ptyt otrzymato
nagrody Fryderyk (m.in. Circle Piotra Wojtasika i Cascando Agaty Zubel).

S-3 Studio Koncertowe im. Janusza Hajduna RG Studia
Gdarsk jest jednym z najnowoczes$niejszych studidw w Europie, prze-
znaczonych zaréwno do nagrari muzycznych, koncertéw ,live” z publiczno-
$cig, realizacji telewizyjnych oraz innych skomplikowanych form radiowych.
Adaptacje akustyczna rezyserki wraz z doborem systeméw odstuchowych
zaprojektowata brytyjska firma Harris Grant Associates, nad projektem czu-
wat Niel Grant. Standard techniczny jest na poziomie swiatowym (sprzet
elektroakustyczny, elementy nagtosnienia i wystroju, akustyka, oswietlenie).
Od chwili oficjalnego otwarcia Studia w kwietniu 2003 roku obiekt cieszy sie

11 Uroczystos¢ nadania studiu imienia Jerzego Wasowskiego odbyta sie 31 maja 2016 roku.
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popularnoscig wsréd muzykéw - zaréwno klasykéw i jazzmandw, jak i wyko-
nawcéw muzyki pop, rock i heavy metalu.

Studio Koncertowe Radia Katowice - nagrywaty tu swoje albumy
najwieksze gwiazdy polskiej piosenki, na czele z Ewg Bem, Krystyna Proriko,
Stanistawem Sojka i J6zefem Skrzekiem. Studio oddano do uzytku, po gruntow-
nym remoncie, w 2001 roku, dysponuje ono nowoczesnym wnetrzem, z gale-
riami, ruchoma, amfiteatralng widownia, spetniajgca najsurowsze normy budow-
lane i akustyczne. Moze zmienic sie w sale koncertowg o powierzchni 221 m?,
a zainstalowane w nim ruchome ekrany dZzwiekowe umozliwiaja dowolne ksztat-
towanie przestrzeni wewnatrz studia w zaleznos$ci od sktadu wykonawczego,
gatunku rejestrowanej muzyki czy zatozen estetycznych rezysera. Przeszklone
pomieszczenie rezyserki pozwala na kontrolowanie tego, co dzieje sie wewnatrz
sali. Wyposazone jest w izolowane pomieszczenie odstuchu, umozliwiajace
przestuchanie gotowego materiatu muzycznego.

Studio im. Romany Bobrowskiej (S-5) Radia Krakéw sktada sie
z sali koncertowej dla 200 o0s6b o powierzchni 200 m? i kubaturze 1500 m* wraz
z rezyserka. Jest przystosowane do organizacji koncertéw, konferencji, gali,
pokazdéw, imprez artystycznych, duzych szkolen, imprez integracyjnych i bizne-
sowych, a takze nagran koncertowych i realizacji ptyt studyjnych. W 2015 roku
studio przeszto modernizacje techniczna. Zainstalowano w nim nowy system
Dante firmy Audinate, ktéry pozwala na budowanie cyfrowych sieci, umozliwia-
jacych przesytanie sygnatéw audio i wideo. Ze wzgledu na bogate zaplecze -
Radio Krakéw oprdécz studia im. Romany Bobrowskiej dysponuje takze dwoma
mniejszymi studiami nagran - istnieje mozliwos¢ réwnoczesnego wykorzystania
wszystkich trzech obiektéw w trakcie jednej sesji nagraniowej, z podgladem
wideo pomiedzy salami. Nowy sprzet umozliwia takze wyjscie z nagraniem
na zewnatrz. Radio Krakéw moze bez ograniczeri realizowac¢ nagrania wielo-
$ladowe z dowolnego miejsca w Polsce. Dzieki duzej powierzchni i kubaturze
Studio, jako jedyne w Krakowie, umozliwia nagrania duzych form muzycznych -
orkiestrowych i chéralnych (realizowane w nim byty m.in. nagrania fragmentéw
Sciezki dzwiekowej do filmu Jasminum oraz catos¢ sciezki dZwiekowej do filmu
Pornografia Jana Jakuba Kolskiego).

Studio im. Henryka Debicha Radia £t6dZ od wielu lat jest wizy-
téwka rozgtosni. Jego historia wigze sie z Orkiestra Polskiego Radia i Telewizji
pod dyrekcjg Henryka Debicha, dziatajacag w Radiu £6dZ przez ponad 30 lat.
Projektem, do ktérego wykorzystuje sie mozliwosci studia, sa Ekspresowe Sesje
Nagraniowe w Radiu £éd7Z. Koncertowaty i pracowaty w nim takie orkiestry
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i chory, jak Orkiestra Akademii Muzycznej w todzi, Chér Teatru Wielkiego
w todzi oraz zespoty Myslovitz, Republika, Mannam, Varius Manx.

Stopniowy wzrost znaczenia prywatnych studiéw nagraniowych zaobser-
wowac mozna od lat 90. XX wieku. Mimo bardzo duzych kosztéw zwiagzanych
z uruchomieniem i wyposazeniem tego typu obiektéw' - ich liczba z roku na rok
wzrasta, co wiaze sie przede wszystkim z dostepnoscig do technologii. W pol-
skich realiach sg to zazwyczaj mate jednostki organizacyjne, prowadzone jedno-
osobowo lub w kilkuosobowych spétkach, ale za to wysoko wyspecjalizowane
i dysponujgce nowoczesnym sprzetem. Czesto powstajg w specjalnie zaprojek-
towanych do tego celu obiektach, zazwyczaj tez na ich lokalizacje wybierane
sg tereny poza duzymi miastami - w obu przypadkach z mysla o warunkach
akustycznych. Coraz liczniej reprezentowane sa réwniez obiekty, dysponujace
kilkoma pomieszczeniami studyjnymi, ktére umozliwiajg réwnolegtg realizacje
kilku rejestracji, np. réznych instrumentéw, a takze oferujgce udogodnienia
(np. zakwaterowanie). Majac na wzgledzie czasochtonno$¢ procesu nagrywa-
nia muzyki (niektére produkcje wymagaja od kilku do kilkudziesieciu sesji),
ich wiasciciele dgza do zapewnienia muzykom, kompozytorom i producentom
nie tylko fachowej obstugi, ale przede wszystkim najwyzszego komfortu pracy,
wygody i przyjaznej atmosfery. Artysci przywigzuja niejednokrotnie wiekszg
wage do otoczenia niz do technicznej strony studia®.

Jedynym w Polsce w petni profesjonalnym wielkopowierzchniowym komplek-
sem studiéw, poréwnywalnym ze $wiatowej renomy studiami Capitol Studios,
czy Abbey Road Studios jest Alvernia Studios — najwieksze i najnowocze$niej-
sze studio filmowe w Polsce. Wytwdrnia zostata zatozona przez Stanistawa
Tyczyniskiego, wtasciciela radia RMF FM. taczy ustugi filmowe z inwestycjami
we witasne produkcje i koprodukcje, produkuje filmy fabularne przeznaczone
do miedzynarodowej dystrybucji, projekty muzyczne i reklamowe oraz uczest-
niczy w produkcji gier wideo. Oferuje ustugi postprodukcyjne, poczynajgc od
laboratorium negatywowego z transferem telekino, przez skanowanie, korekcje

12 Szacowanych od 150 do 200 min zt. O takich kosztach méwit m.in. Tomasz Rogula w lutym
2011 roku wtasciciel studia nagran TR, Studio Bankier.pl - http://www.bankier.pl/wiadomosc/Pomysl|-
na-biznes-studio-nagran-2257401.html [dostep: 12.08.2017].

13 Zespot Akurat z Bielska-Biatej o powstaniu nowej ptyty nagranej w wytwoérni Red House
Studio, pisat na oktadce ptyty:, Z wyborem studia nagrar [...] nie mieliSmy problemu. Niedaleko Bielska-
-Biatej, na granicy Ket, jest studio, jakie mogliSmy sobie wymarzyc. Troche nowinek technicznych,
ale gtéwnie analogowy, topowy sprzet z lat 70., dodatkowo modyfikowany przez ztota raczke - pana
Macieja. Profesjonalizm w pracy i réwnoczesnie luz oraz ciepta i przyjazna atmosfera [...] s3 nie do
zastapienia”.
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koloréw, efekty specjalne, po petng postprodukcje dzwieku tacznie ze zgraniem
finalnym i kodowaniem Dolby. ,The Hollywood Reporter” zaliczyt Alvernia Studios
w poczet najbardziej obiecujacych studiéw filmowych, poréwnujac krakowski
kompleks do znanych wytwdérni europejskich - Pinewood i Babelsberg. W kom-
pleksie Alvernia znajduje sie studio nagraniowe K-O1oraz studio post-produkcji
dZzwieku K-11. W pierwszym, oprécz gtéwnego studia A o powierzchni 430 m?,
w ktérym moze zmiescic sie 120-osobowa orkiestra i chér, znajduja sie takze
dwa mniejsze: studio B i C. Pierwsze dwa posiadajg zmienng geometrie sufitu
i charakterystyke pogtosu, natomiast akustyka trzeciego (C) zoptymalizowana
zostata do nagran wokalnych i partii instrumentéw solowych. Na Studio K-11
sktadajg sie dwa pomieszczenia studyjne i dwie rezyserki oraz sala préb. W stu-
diach Alvernia powstawaty nagrania takich artystéw jak Krzysztof Penderecki,
Jonny Greenwood, Natalia Kukulska, Grzegorz Turnau, Marcin Wyrostek, Justyna
Steczkowska oraz zespotéw Kroke, Wtodek Pawlik Trio, Chér Polskiego Radia,
Orkiestra Akademii Beethovenowskiej, a takze muzyka do filmow™.

Sposréd mniejszych studiéw nagraniowych powstatych w ostatnich latach
warto wspomniec o kilku ciekawych inwestycjach. W Gniewoszowie powstato
zaprojektowane od podstaw Studio Monochrom. Jego twdércami jest dwoje
muzykdéw i doswiadczonych akustykéw: Ignacy Gruszecki i Natalia Wakuta. Do
stworzenia projektu akustycznego Studia zaprosili Masami Sama Toyoshime -
odpowiedzialnego za brzmienie m.in. Abbey Road, Metropolis, Olympic,
EMI (Niemcy), Warner Music (Japonia) oraz wielu prywatnych studiéw m.in
Stinga, Phila Collinsa, Georga Michaela czy Ringo Starra. Toyoshima stworzyt
projekt studia, realizujac wizje na najwyzszym swiatowym poziomie. Przez cztery
lata wspdtpracy dopracowywano rozwigzania akustyczne, a Toyoshima osobiscie
nadzorowat prace budowlane na miejscu. Studio sktada sie z duzej rezyserki
i 5 odseparowanych akustycznie sal nagraniowych o tacznej powierzchni150 m?,
ma doskonate warunki do nagrywania wieloinstrumentalnych sesji, w ktérych
Wwszyscy muzycy grajg w tym samym czasie.

We wrze$niu 2008 roku w Lubrzy powstato Studio RecPublica. Zostato
zaprojektowane przez Johna Flynna, majacego na swoim koncie projekt Abbey
Road, czy studia takich artystdw, jak Sting, George Michael, Brian May. Gtéwny

14  Free Willy 4: Escape from Pirate’s Cove (2010), Czarny czwartek. Janek Wisniewski padt (2011),
Obce ciato (2014), Obywatel (2014), Powstanie Warszawskie (2014), Kamienie na szaniec (2014), Jack
Strong (2014), Fotograf (2015). W 2015 roku pojawity sie informacje o ktopotach finansowych Alvernia
Studios i planowanej jego likwidacji, pod koniec 2016 roku zdementowane - P. Gzyl, ,,Obcy” opanowat
Alvernia Studios, ,,Dziennik Polski”, 13 X 2016 - http://www.dziennikpolski24.pl/aktualnosci/kultura/a/
obcy-opanowal-alvernia-studios, 10734804/ [12.08.2017].
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live-room o powierzchni 120 m? i kubaturze niemal 1000 m? jest jednym z najwiek-
szych tego typu obiektéw nie tylko w Polsce, ale i w catej Europie. Studio moze
pochwali¢ sie 4 niezaleznymi salami do nagran, a takze pokojami noclegowymi
w standardzie wielogwiazdkowym.

W 2014 roku powstato takze studio nagraniowe przy warszawskim Teatrze
Kamienica (z inicjatywy dyrektora Emiliana Kamiriskiego). Zostato ono zaprojek-
towane przez Sense of Music, majacej na swym koncie wiele projektéw studiéw
nagraniowych. Studio szczyci sie rekomendacja Tadeusza Mieczkowskiego -
jednego z najwybitniejszych realizatoréw dZzwieku w Polsce.

Wysoko cenione sg réwniez tak uznane juz studia funkcjonujace od kilku-
dziesieciu lat jak Preisner Studio, zatozone w 1994 roku w Niepotomicach przez
Zbigniewa Preisnera — kompozytora muzyki filmowej i teatralnej, AV Studio
w Bielsku-Biatej kompozytora Janusza Kohuta, Hear Studio - stworzone przez
muzyka, wokaliste, kompozytora, aranzera i producenta Radostawa Kordka
Kordowskiego, Izabelin Studio - prowadzone przez tandem Andrzeja Puczyriskiego
i Katarzyne Kanclerz, uznawane na poczatku lat 90. za jedng z najbardziej wpty-
wowych wytwdrni w Polsce, Studio DR w Wisle — otwarte w 1986 roku, ktérego
konsultantem akustycznym przy budowie byt twérca znanych konsol Rupert Neve,
multimedialne studio produkcyjne Nieustraszeni towcy Diwiekéw w Krakowie —
otwarte w 1993 roku jako jedno z pierwszych, prywatnych studiéw produkcyj-
nych w kraju i pierwsze, produkujgce profesjonalne jingle radiowe, Tonn Studio
Krzysztofa Tonna - znanego realizatora dZzwieku i producenta muzycznego oraz
wroctawskie Tower Studio lub warszawskie TR Studios Tomasza Roguli.

Powstajg réwniez prywatne studia skromniej wyposazone, uruchamiane
w domowych warunkach - studia domowe lub studia projektowe. Zaktadane sg
zazwyczaj na potrzeby indywidualnego artysty lub pasjonata-amatora, czerpig-
cego wiedze na tematy zwigzane z akustyka i technologig nagrywania dZzwieku
ze 7rédet dostepnych w Internecie, kurséw, organizowanych przez realizatoréw
i inzynieréw z innych studiéw, z prasy branzowej oraz z wtasnych doswiadczen.
Pierwsze nowoczesne studia projektowe zaczety powstawac w potowie lat 80.,
wraz z rozpowszechnieniem sie i wiekszg przystepnoscia finansowg urzadzer
do nagrywania wielo$ladowego, syntezatoréw i mikrofonéw. Obiekty tego typu
nie odbiegaja jakoscia od tych tworzonych przez specjalistéw, czesto cenione
sg wsrdd lokalnych muzykéw i zespotéw, zwihaszcza za nizsze ceny wynajmu
i przyjazne warunki pracy.

Osobnego omdéwienia wymagatyby studia muzyki elektronicznej, obejmujace
takze muzyke komputerowa. To szczegdlny rodzaj obiektow, ktére sg traktowane
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jako ,instrument”. W tym przypadku wyposazenie techniczne, a zwtaszcza opro-
gramowanie studia decyduje bezposrednio o warstwie brzmieniowej kompozycji,
kreowanej przez kompozytora-realizatora dZzwieku: utwér muzyczny tworzony
jest zdZwiekéw wytwarzanych i przeksztatcanych przez urzadzenia elektroniczne
i utrwalanych - kiedy$ na tasmie magnetycznej - a obecnie w postaci cyfrowej,
jako plik w formacie audio (bez kompresji - WAV, z kompresjg bezstratng - FLAC
lub z kompresja stratng - MP3).

Biorgc pod uwage rozwdj technologii stuzacej kreacji muzyki elektronicznej
mozna wyrdzni¢ nastepujace etapy i odpowiadajgce im typy studidw:

» studio manualne (od korica lat 40. do lat 60. XX wieku), w ktérym wszyst-
kie czynnosci realizacyjne wykonywane byty recznie, facznie z organi-
zacja czasowg utworu, regulowang gtéwnie przez reczny montaz tasmy
magnetycznej;

 studio analogowe (lata 60.-80.) — wyposazone w syntezatory analogowe,
umozliwiajgce automatyzacje wielu etapéw realizowania muzyki;

 studio cyfrowe (od lat 80.) - wyposazone w cyfrowe syntezatory i mody-
fikatory dZwieku, sterowane za pomoca komputeréw osobistych, umoz-
liwiajgce w duzym stopniu automatyczna realizacje utworéw wedtug
przygotowanego uprzednio programu (dostepne powszechnie takze jako
studio domowe);

» studio komputerowe (od lat 60.) - wyposazone w szybkie komputery,
umozliwiajgce zaréwno w petni zautomatyzowang realizacje kompozycji,
jak i stosowanie dowolnych metod syntezy dZzwieku'.

Pierwsze polskie studio muzyki elektronicznej - Studio Eksperymentalne
Polskiego Radia - powstato w paZdzierniku 1957 roku — dziewie¢ lat po
Club d’Essai w Paryzu, sze$¢ lat po Studio fur Elektronishe Musik w Kolonii
i dwa lata po Studio di Fonologia Musicale w Mediolanie. Jego zatozycielem
byt muzykolog i akustyk J6zef Patkowski, ktéry kierowat nim do roku 1985.
W latach 1985-1998 funkcje kierownika Studia petnit kompozytor Ryszard
Szeremeta, a od 1998 do 2004 - rezyser dzwieku Krzysztof Szlifirski, ktéry
byt réwniez wspdttwérceg Studia. W latach 50., 60. i 70. SEPR byto jedynym
w Polsce profesjonalnym studiem muzyki elektroakustycznej, w ktérym
kompozytor miat do dyspozycji warsztat i fachowa asyste rezysera dzwieku.

15 K. Szlifirski, Elektroniczna muzyka, w: Encyklopedia muzyki..., s. 225.
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Odgrywato ono w zyciu muzycznym kraju takze istotng role, organizujac
publiczne koncerty muzyki elektronicznej, zajecia dydaktyczne dla studentéw
warszawskiej Akademii Muzycznej, a takze udostepniajac wszystkim zainte-
resowanym biblioteke utworéw. Wspominajac swa wieloletnig prace w Studiu
Krzysztof Szlifirski podkreslat:

[...] w odréznieniu od innych krajéw wcielonych do bloku sowieckiego, rozwéj muzyki
elektronicznej w Polsce nie byt ograniczany przez wtadze polityczne. Jedyny moment,
w ktérym Studio Eksperymentalne odczuto presje polityki zdarzyt sie w czasie stanu
wojennego, kiedy szef Studia J6zef Patkowski, ktéry w tym czasie petnit funkcje prezesa
Zwiazku Kompozytoréw Polskich, narazit sie wtadzom. W odwecie zostat usuniety z Radia,
a Studio poddano szykanom. Pierwszy, prawie trzydziestoletni okres polskiej muzyki elek-
tronicznej jest scisle zwiazany z warszawskim Studiem. Mimo iz Studio funkcjonowato
w radiu, gtéwnym obszarem jego dziatalnosci byta realizacja autonomicznych kompozycji.
Do roku 2003 w Studio powstato ponad 330 takich utworéw. Nie znaczy to ze Studio
stronito od muzyki stosowanej. Ze Studia Eksperymentalnego wyszto kilkaset pozycji
muzyki do stuchowisk, filméw, spektakli teatralnych i telewizyjnych oraz réznego typu
wystaw. W latach 60-tych gtéwnymi postaciami w polskiej muzyce elektroakustycznej byli:
Wtodzimierz Kotonski, Andrzej Dobrowolski, Krzysztof Penderecki, Bogustaw Schaeffer,
Zbigniew Wiszniewski, Tomasz Sikorski. W latach 70-tych pojawia sie nowe pokole-
nie: m.in. Krzysztof Knittel, Elzbieta Sikora, Andrzej Biezan, Pawet Szymariski, Andrzej
Dutkiewicz, Ryszard Szeremeta. Lata 80-te i 90-te to m.in. Marek Chotoniewski, Jan
Oleszkowicz, Barbara Zawadzka i Anna Zawadzka, Jarostaw Kapusciniski, Edward Sielicki,
Magdalena Dtugosz, Jacek Grudzieri. Nalezy tu wreszcie wymieni¢ dwdch rezyseréw
dZwieku Eugeniusza Rudnika i Bohdana Mazurka, ktérzy asystujac wielu kompozytorom
sami zaczeli komponowac. Ich utwory stanowia spora czes¢ dorobku Studia Eksperymen-
talnego. [...] w Studiu Eksperymentalnym pracowato 93 kompozytoréw, w tym 59 polskich
i 34 zagranicznych'e.

Studia muzyki elektronicznej dziatajg w akademiach muzycznych w Krakowie,
Warszawie, todzi, Wroctawiu i Katowicach sg miejscami kreacji nie tylko utwo-
row dydaktycznych. Liczbe mniejszych obiektéw tego rodzaju trudno jednak
okresli¢ doktadnie, gdyz rozwdj instrumentarium elektronicznego umozliwit
kazdemu kompozytorowi stworzenie wtasnego studia w domu.

16 Polskie Stowarzyszenie Muzyki Elektronicznej, K. Szlifirski, Studio Eksperymentalne Polskiego
Radia - http://pseme.com/wiki2/index.php/Studio_Eksperymentalne_Polskiego_Radia_(K.Szlifirski)
[30.08.2017].
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* « *

W kazdym prawie regionie Polski istnieje duzy wybér studiéw nagraniowych,
ale takze konkurencja na rynku. Koszty zwigzane z uruchomieniem i prowa-
dzeniem tego typu dziatalnosci, obejmujace takze state inwestowanie w nowy
sprzetitechnologie, naprawy, eksploatacje pomieszczen oraz promocje, sg wciaz
niewspdétmierne do osigganych zyskéw z nagran. Walka o klientéw wymaga
obnizania cen, co niejednokrotnie ma negatywne skutki dla catego sektora
rynku'. Wzrost konkurencyjnosci wymaga coraz wiekszego uatrakcyjniania
oferty studiéw nagraniowych (okresleniem typu ,studio dla najbardziej wyma-
gajacych artystow” reklamuja sie praktycznie wszystkie tego typu firmy, bez
wzgledu na faktyczng jakosc ustug). Wytonienie sposréd nich tych faktycznie
profesjonalnych — wytgcznie na podstawie informacji dostepnych w Internecie
lub w reklamach w prasie - jest trudne. Najcenniejsze okazujg sie w tym przy-
padku rekomendacje artystow, ktérzy korzystali z ustug danego studia, rezyseréw
dzwieku, ktérzy bedac ich pracownikami lub wspdtpracownikami, firmuja je swym
nazwiskiem, a takze zrealizowane w danym obiekcie dotychczasowe rejestracje.

Z punktu widzenia artystéw kwestia nagrania utworu lub materiatu na ptyte
nie powinna obecnie nastrecza¢ ktopotéw. W Polsce istnieje wiele dobrze wypo-
sazonych studiéw. Problemem mogg okazac sie finanse, koszty realizacji nagran,
mimo ,,promocyjnych” niekiedy stawek oferowanych przez mniejsze podmioty
moga przerasta¢ budzet niejednego artysty. Cena za godzine nagran z reali-
zatorem waha sie od 90 do 300 zt. Jesli weZzmiemy pod uwage wielogodzinne
sesje nagraniowe oraz ponoszenie dodatkowych wydatkéw (zakwaterowanie,
wyzywienie, transport), koszt cato$ciowy moze by¢ trudny do udZzwigniecia przez
muzykdw. Problem ten dotyczy nie tylko Polski, ale catej branzy. Poszukiwanie
dobrych, lecz jednoczes$nie tanich studidw, nawet zagranicg, stato sie na tyle
powszechne, ze na swiecie uruchamiane sg specjalne serwisy ich wynajmu,
np. wzorowany na popularnym portalu oferujgcym noclegi — Studiotime
(www.studiotime.io), czy amerykanski Soundbetter (www.soundbetter.com).
To z pewnoscig bardzo cenne narzedzia, pomagajace zaréwno witascicielom
studiéw w promocji swoich ustug, jak i artystom w znalezieniu odpowiedniego
miejsca nagran. Szkoda, ze zaledwie kilka z polskich instytucji zainteresowato
sie prezentacjg swoich ofert. Nie istnieje zaden rodzimy serwis internetowy

17 ,lstnieje masa matych instalacji podobnych do naszej, szczegéinie w niewielkich miejscowo-
$ciach. Konkuruja one cenowo. Nierzadko ich stawka za godzine pracy wynosi 10-20 zt, tyle co niewy-
kwalifikowanego robotnika. Taka praktyka psuje rynek”, Studio Bankier.pl — https://www.bankier.pl/
wiadomosc/Pomysl-na-biznes-studio-nagran-2257401.html [12.08.2017].
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oferujacy podobng funkcjonalnos¢, chocby dziatajacy lokalnie na terenie kraju.
Wybidrcze spisy polskich studiéw nagraniowych oferujg jedynie portale magazy-
néw ,Estrada i Studio” (www.eis.com.pl) i, Gitarzysta” (www.firmymuzyczne.pl).

Funkcje studiéw nagraniowych

Problematyce studiéw nagraniowych poswiecono wiele publikacji, nie tylko
z dziedziny akustyki, czy rezyserii dZwieku, ale réwniez socjologii i antropologii
kultury. Sposréd najbardziej znanych prac warto wspomnie¢ publikacje antro-
pologa Thomasa Porcello z Nowego Jorku'®, Susan Schmidt Horning z St. John’s
University, specjalizujgcej sie w historii technologii i badaniu studiéw nagra-
niowych', czy kanadyjskiego badacza Paula Théberge’a z Carleton University,
autora rozpraw o roli studiéw nagraniowych w erze Internetu. Brytyjski etno-
muzykolog Eliot Bates z University of Birmingham?° wskazuje na kilka funkcji
studiéw nagraniowych, ktére traktuje:

 jako $rodowisko akustyczne czyli miejsce o okreslonych cechach prze-
strzeni akustycznej;

e pomieszczenie wyposazone w specjalistyczny sprzet techniczny;

e pomieszczone ograniczone, odizolowane pod wzgledem wizji, dZwieku
i mobilnosci;

« miejsce spotkan ludzi;

» miejsce interakcji miedzy ludZmi a obiektami (przedmiotami).

Studia nagraniowe, zwtaszcza muzyki elektronicznej, petnig funkcje ,instru-
mentu”, dzieki ktéremu kreowane sg dzieta. Powigzanie tych ,sktadowych” ma
swoj bezposredni wptyw na powstajace w studiach nagraniowych produkgje. Ich
jakos¢ brzmieniowa i walory artystyczne zalezg nie tylko od zaplecza technicz-
nego, ale réwniez od akustyki pomieszczen, atmosfery miejsca i ludzi - artystow
muzykdw, realizatoréw i producentéw nagran.

18 Wired for Sound: Engineering and Technologies in Sonic Cultures, ed. by P. D. Greene, Th. Porcello,
Middletown, CT, 2005.

19 S.Schmidt Horning, The Sounds of Space: Studio as Instrument in the Era of High Fidelity, w: The Art
of Record Production: An Introductory Reader for a New Academic Field, ed. by S. Frith, S. Zagorski-Thomas,
Farnham 2012; eadem, Chasing Sound: Technology, Culture, and the Art of Studio Recording from Edison
to the LP, Baltimore 2013.

20 E. Bates, What studios do, ,,Journal on the Art of Record Production” 2012, nr 7 - http://arp-
journal.com/what-studios-do/ [10.01.2018].
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Studia nagraniowe w katalogach bibliotek

Informacje o studiach nagraniowych w rekordach bibliograficznych nagran
odnotowywane s3 zazwyczaj w polach uwag, np. 518 w Library of Congress, czy
500 w Deutsche Nationalbibliothek. Wyjatkiem od tej reguty jest Bibliothéque
nationale de France, ktéra danym o realizacji nagrania przeznaczyta osobne,
sformalizowane pole 314.

Objasnienia znaczenia podpdl w polu 314:

e pierwszy znacznik: 2 - dla nagran dZwiekowych; 3 - dla filméw;

 drugi znacznik: niezdefiniowany;

« podpole p: kod kraju;

» podpole a: miejsce (= miejscowosc);

» podpole c: miejsce (w znaczeniu: nazwa sali koncertowej bedacej miej-
scem nagrania, nazwa studia nagraniowego);

Zone 314 INTERMARC (B)—version 4 — déc. 2002
Pos/ | Pos | Valeur
Zone |Ind/ | SZ Libellé Rép. | IMP | SON | 1A | MM | INF IF
SZ
314 NOTE SUR LA REALISATION DU R 1 A A A A |
DOCUMENT
INDICATEURS
-1 Type de document 1 O 8] 8] 8] 1
2 Enregi t 1 0 1 A A 1
3 Tournage 1 1 8] A A 1
=2 1 18] (8] (8] 8] |
# Non defini 1 8] 8} &) 8] 1
SOUS-ZONES
$i Instrument historique NR 1 A A A A 1
& Date R 1 A A A A 1
POSITIONS DE SOUS-ZONE
0003 Annee 1 (o] 0 8] o] 1
405 Mois | A A A A 1
0607 Jour 1 A A A A 1
S Lieu NR I A A A A 1
Sa Ville NR 1 A A A A 1
$p Pays contemporains NR 1 F F F F |

COMMENTAIRES:
Cette zone s'applique aux notices ANL, MOMN et ENS.
Indicateur 1

La valeur 2 signifie : Enregistrement (son)
La valeur 3 signifie : Tournage (images animees)
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« podpole d (powtarzalne): data nagrania, zapisana w systemie yyyymmdd;
» dodatkowe podpole i: dla oznaczania wykonar na instrumentach histo-
rycznych.

Pole to stosowane jest do wpisania doktadnych danych o miejscu i czasie nagra-
nia, zaréwno w przypadku, gdy zostato ono dokonane w studiu nagraniowym,
jak i sali koncertowej, np. podczas wykonan na zywo (koncerty, festiwale). We
francuskim katalogu nazwy obiektéw, w ktérych dokonano rejestracji (w tym
studiéw nagraniowych), musza by¢ ujednolicone i sformalizowane, stad odpo-
wiadajg im réwniez hasta wzorcowe (110).

W katalogu Biblioteki Narodowej w Warszawie informacja o miejscu nagrania
utworéw wpisywana jest, podobnie jak w Library of Congress, w polu uwag 518
w sposéb niesformalizowany, to znaczy w dowolnym brzmieniu, zgodnym
z informacja na dokumencie (opakowaniu, etykiecie ptyty) z zachowaniem
poprawnosci gramatycznej jezyka polskiego. Przegladajac zbiér danych notowa-
nych przez katalogeréw w tym polu na przyktadzie jednego z najlepszych i naj-
czesciej wybieranych miejsc rejestracji przez artystéw - Studia Koncertowego
Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego?!, mozna jednak zauwazy¢ pewne
utomnosci takiego rozwiazania.

Jedyny sposéb, by czytelnik Biblioteki Narodowej mégt wyszukac nagrania
zrealizowane w tym konkretnie Studiu, to zastosowanie metody wyszukiwa-
nia tekstowego (szukania przez stowo) - dane z pola 518 nie podlegaja indek-
sacji z racji braku sformalizowanego sposobu zapisu. Ktopotliwe okazuje sie
jednak juz samo brzmienie polskiego stowa ,studio”, ktére wedtug réznych
zasad pisowni moze by¢ odmieniane lub nieodmieniane. Sformutowanie typu
»nagrano w..” moze skutkowa¢ wariantami ,w studio” lub ,w studiu”, ponadto
czesto dtuga nazwa studia radiowego skracana jest w réznoraki sposéb, tzn.
zamiast ,Polskiego Radia” wystepuje akronim ,PR” lub pomijane sg stowa
»Koncertowe” i ,Witolda”. Czytelnik musi zatem uwzglednic¢ (prawie) wszystkie
warianty pisowni nazwy Studia, by uzyska¢ w miare kompletny wynik zapytania
i otrzymuje:

« ,Studio Koncertowe Polskiego Radia” - 84 trafienia, z ktérych tylko 2 do-
tyczg nagran dzwiekowych??;

21 Katalogi Biblioteki Narodowej - http://katalogi.bn.org.pl/ [16.08.2017].

22 Pozostate wyniki - wystapienia nazwy i w tym przypadku, i w kolejnych odnoszg sie do innego
rodzaju zbioréw bibliotecznych, np. drukéw ulotnych.
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» ,Studiu Koncertowym Polskiego Radia” - 196 trafien, z ktérych 177 dotyczy
nagran dZzwiekowych;

» ,Studio Koncertowym Polskiego Radia” - 45 trafien, z ktérych 34 dotycza
nagran dzwiekowych;

« dawna nazwa studia ,,Studio S-1” - 34 trafienia, z ktérych 32 dotycza na-
gran dZzwiekowych;

» dawna nazwa w formie odmienionej ,Studiu S-1” - 40 trafien, z ktérych
39 dotyczy nagran dZwiekowych.

Podsumowujac wyniki wyszukiwania w katalogu BN nagran dZzwiekowych doko-
nanych w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
na podstawie wyszukiwania tekstowego dla 5 wariantéw nazwy Studia (co
nie wyczerpuje ostatecznej liczby jej permutacji), otrzymujemy nastepujace
zestawienie:

TAB.1
I ——

Liczba wynikéw przy zastosowaniu

Wyszukiwane wyrazenie dodatkowego ich zawezenia do nagran
dzwiekowych

Studio Koncertowe Polskiego Radia 2

Studiu Koncertowym Polskiego Radia 177

Studio Koncertowym Polskiego Radia 34

Studio S-1 32

Studiu S-1 39

Razem 284

Najwiecej wtasciwych trafier uzyskanych zostato przy wyszukiwaniu w katalogu
formy odmienionej nazwy -, Studiu Koncertowym Polskiego Radia” - 177 wyni-
kéw, a najmniej — paradoksalnie — przy wpisaniu nazwy w formie petnej, nie-
odmienionej, Studio Koncertowe Polskiego Radia” - jedynie 2 wskazania. tacznie
natomiast, po zsumowaniu wszystkich wynikéw czastkowych otrzymalismy
zbidr az 284 nagran.

Przyktad ten, cho¢ jednostkowy, dobrze obrazuje wspomniang utomnos¢
przeszukiwania katalogu metoda tekstowa. Wymaga ona od czytelnika
uwzglednienia kilku zapytan, ktére de facto mogtyby ograniczyc sie do jed-
nego, gdyby nazwa studia byta wpisana do rekordéw bibliograficznych nagrar
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w mianowniku, w petnym brzmieniu w osobnym, sformalizowanym polu - na
przyktad odpowiedniku pola 314 z katalogu Bibliothéque nationale de France.

Zamiast podsumowania

Rozwazajac zasadnos$¢ indeksowania nazw studiéw nagraniowych w hastach
korporatywnych i ich zapis w sposéb sformalizowany w osobnym, przezna-
czonym do tego typu danych polu w katalogach bibliotecznych, warto rozwazy¢
wszystkie argumenty ,,za” i ,przeciw” takim rozwigzaniom.

Argumenty ,za”:

e petna trafnos$¢ wyszukiwania przy jednokrotnym zapytaniu;

» podkreslenie znaczacej roli studiéw w procesie powstawania nagrar - cel
informacyjny i promocyjny;

« precedens - przyczynek do wskazywania na ,drugoplanowe” instytucje,
majace swoj udziat w powstawaniu dzieta;

 impuls do badan przemystu fonograficznego - mozliwosc¢ tatwego i szyb-
kiego tworzenia syntetycznych list np. studiéw nagraniowych i powsta-
jacych w nich produkgji.

Argumenty ,przeciw”:

» dodatkowa praca dla katalogera, wigzaca sie z koniecznoscig tworzenia
rekordéw wzorcowych dla studiéw nagraniowych;

 jesli uwzglednione zostang studia nagraniowe, to moze powinny by¢ od-
notowywane takze wszystkie miejsca, w ktérych dokonywane sa nagrania:
sale koncertowe, amfiteatry itp., na wzér francuskiego katalogu?

e €Oz nagraniami o nieznanym miejscu rejestracji?

Nakreslone wstepnie kwestie dotyczace wspétczesnej sytuacji studiéw nagra-
niowych, zwtaszcza w Polsce, miaty na celu wskazanie, jak wazng role petnia
tego typu obiekty w procesie tworzenia nagran dZzwiekowych i tym samym
w catym przemysle fonograficznym, a takze jak znaczace sa to instytucje. Ich
liczba i w wielu przypadkach ranga z roku na rok wzrasta, niejednokrotnie staja
sie miejscem kreacji utwordw, do ktérego artysci przywigzuja duzg wage. To
praca w studiu nagraniowym decyduje wszak o ostatecznej jakosci artystycznej
utworéw wydawanych na ptytach.
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Z punktu widzenia pracy katalogera uwzglednienie nazw studiéw w osobnym
polu nie powinno budzi¢ obaw - doktadne dane prawie zawsze sg dostepne
w omowieniach dotgczanych do ptyt. Sformutowanie ,prawie zawsze” ozna-
cza réwniez, ze nie jest to regutg — zwtaszcza w przypadku nagran starszych.
Powstaje woéwczas pytanie - czy obowiazkiem katalogera powinno by¢ odszu-
kanie w Zrédtach zewnetrznych (np. katalogach i internetowych bazach danych)
takich informacji i ich uzupetnienie? Jesli w opisie bibliograficznym miatyby
zostac uwzglednione w osobnym, sformalizowanym polu dane o studiach nagra-
niowych, to moze réwniez zasadg ta powinny zostac objete sale koncertowe,
w ktérych dokonano rejestracji? | jak szeroko zasada ta powinna by¢ stosowana?

Warto podkresli¢, ze wprowadzenie dodatkowego pola, przeznaczonego
szczegétowemu okresleniu miejsca i czasu powstania nagrania, stanowitoby
precedens, ktéry otworzytby pole do dyskusji dotyczacej kolejnych kwestii
i pytar o mozliwos¢ uwzgledniania w opisach bibliograficznych (nie tylko nagrar
muzycznych) takze innych informacji: o innych wspéttwércach (np. fotogra-
fach, autorach projektéw graficznych oktadek) i instytucjach ,drugoplanowych”
(np. finansujacych, patronujacych im, o agencjach artystycznych). Ostatnie
zmiany w zasadach katalogowania i wprowadzenie deskryptoréw w Bibliotece
Narodowej budzg nadzieje, ze kwestie te mogg spotkac sie z pozytywna opinia.

Gdyby tak sie stato, badacze zajmujacy sie fonografig zyskaliby w katalogach
bibliotecznych cenne Zrédto informacji o studiach nagraniowych, dostepne
w sposéb wygodny i syntetyczny. Warto dodac, Ze jest to obszar polskiego rynku
fonograficznego wciaz niedostatecznie zbadany.



SUMMARY

ANNA IWANICKA-NIJAKOWSKA

Role of recording studios in the process of making
sound recordings and the reasons for indexing the former
in corporate headings

Not only do modern recording studios play a significant role in the process
of making sound recordings, and thus in the entire phonographic industry,
but they also often act as influential cultural centres where musical works are
created and to which artists attach great importance. How a recording studio
works determines the final quality of musical pieces released on CDs. Therefore
it is becoming more and more relevant to include information about them
in library catalogues and record descriptions, as well as to index their precise
names in corporate headings. The introduction of additional, formalized fields
in the structure of the catalogue, where to enter time and place of the recording,
would be a precedent that could stir debate about the possibility of including
in bibliographic description data about other co-authors (e.g. photographers,
graphic designers of the covers) and institutions of ‘secondary importance’. This,
in a wider perspective, might trigger changes in the descriptions of other types
of library collections. In such case, the specialists dealing with phonography
would gain valuable, synthetic sources of information about recording studios
on the area of the phonographic market that still has not been sufficiently
researched.
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